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1. Breve resena del mundo editorial espanol de principios del siglo XX

Durante los primeros afnos del siglo XX, se produce en Espafia una importante
modernizacion en las imprentas, y una gran industrializacion en el proceso de producciontanto del
libro como de la prensa. En las imprentas y las casas editoras se mejora la maquinaria, se
mecanizan los caracteres, se industrializa la encuadernacion, se introduce la cromolitografia, el
fotograbado y la tricromia. De esta forma, el arduo trabajo editorial se simplificé y se sistematizé
considerablemente.

Pero no solo se produjeron cambios tecnoldgicos en el mundo editorial, sino que también
se modificaron notablemente las consideraciones con respecto al libro como objeto utilitario. En
este caso, el disefo grafico tendra un papel principal en la produccion de los libros, debido a una
creciente voluntad de decorar, de embellecer las publicaciones.

Con respecto a los mecanismos de publicacion de la época, en Espana la prensa sufrié un
gran crecimiento desde la década de 1880, y en consecuencia se popularizé con un ritmo
acelerado y se afianzé en el mercado. En la primera década del siglo XX hallamos una gran
variedad de prensa que trasciende Madrid, y que se imprime en distintas ciudades como
Barcelona, Valencia, etc. A su vez, estas publicaciones periddicas coexisten con los grandes
diarios como El Imparcial, El Liberal, La Vanguardia, el Heraldo de Madrid y el ABC. Es
precisamente en el peridédico donde los escritores van a encontrar un publico masivo que pueda
conocer sus nombres y sus obras'.

También en esta época se da una gran proliferacién de publicaciones cientificas,
culturales, artisticas, literarias y también de revistas culturales’. Asimismo, surge una nueva
modalidad de relacion entre el escritor y el publico mediante las colecciones de revistas literarias y
de obras teatrales® de formatos de bajo costo y mas remunerativos, de periodicidad semanal y de
amplia distribucion.

Ademas de la prensa, los escritores tenian un modo de publicar un poco mas aventurado:
el libro. A partir de la década de 1910 las editoriales Pueyo, Renacimiento, Caro Raggio,
Biblioteca Nueva, Mundo Latino, entre otras son las que acaparan el mercado del libro espafiol.
En este contexto de innovacién editorial surge como protagonista la figura del editor: un nuevo
personaje en escena que tendra un papel significativo tanto para los escritores como para la
direccion de las editoriales. A su vez, muchos autores consideraran la posibilidad de convertirse
en autoeditores de sus propios libros, camino que muchos transitaran enaquella época.

Con respecto al disefio grafico que se empleaba en los libros a principios del siglo XX, nos
debemos retrotraer a finales del siglo XIX en Inglaterra. El pensamiento de William Morris (1834-
1896) emergié tras considerar la falta de gusto en los objetos de produccién masiva y la
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explotacion de la mano de obra originada con la Revolucion Industrial. El disefiador proponia
hacer de lo utilitario algo bello a través del arte y el disefio, y asimismo retornar al trabajo
artesanal; de este modo se trataba de unir el arte y el oficio. Otro aspecto notable es que Morris
atribuy6 a la figura del disefador un lugar central dentro de la produccién de los objetos, y por
consiguiente pretendia que para la creacion de aquellos se tuvieran en cuenta las decisiones del
artista.

En consecuencia, Morris y sus discipulos del movimiento Arts & Crafts se dedicaron tanto
al disefio de muebles, de objetos de decoracion como tapices y empapelados, como al disefio
editorial. Hubo una reconsideracién con respecto al libro como objeto al que se debia decorar,
debido a las ediciones vulgares y descuidadas que se habian editado durante el siglo XIX. El
deseo de volver al trabajo artesanal condujo a los disenadores graficos ingleses a inspirarse en
los libros medievales, su tipografia y las tintas empleadas; también en el arte gético y sus
configuraciones botanicas. Asi pues, surgié un gran interés por la parte visual de los libros: la
composicién de éstos se consider6 como una construccion arquitectonica, en la cual cada
elemento era importante en la conformacion de una edicidn: el papel, las tintas, las ilustraciones,
la tipografia, los ornamentos, los margenes, los espaciados, el formato dellibro, etc.

En Espafia, mas especificamente en Cataluia a finales del siglo XIX fue el movimiento de
bibliofilia* el que retomd mas fuertemente la estética de ejemplares medievales como reaccion
contra la progresiva industrializacion de las artes del libro.

En aquel momento, emergeria en el pais el disefio editorial modernista: en el afio 1900
saldria a la luz Almas de Violeta impreso en tinta violeta, y Ninfeas, en tinta verde. Estos dos libros
de Juan Ramon Jiménez fueron un hito para el mundo editorial ibérico por su caracter innovador
en la estética de las artes del libro.

A su vez, los progresos de las artes graficas fueron emprendidos por otros escritores como
Gregorio Martinez Sierra, Eduardo Marquina y Ramon del Valle Inclan. Paulatinamente, el disefo
modernista fue embelleciendo los libros de las primeras décadas del siglo XX: éstos tenian
papeles escogidos cuidadosamente, tintas de colores, ilustraciones y grabados de artistas
espanoles reconocidos, tipografias especiales diseiadas para cada libro o propias de cada autor,
y hasta paginas perfumadas con aroma a flores como las singulares antologias de Rubén Dario
supervisadas por Pérez de Ayala.

2. Valle Inclan, su relaciéon con el mundo editorial y las artes graficas

La vida de Valle Inclan (1866-1936) atraviesa el entresiglos, y parte de un siglo de grandes
cambios en Espafa. El escritor gallego formé parte de la modernizacién tanto de la produccion
como del disefio editorial espanol, y a su vez cumplié un papel importante en las artes plasticas ya
que fue guia y consejero de jévenes artistas que se acercaban a él para escuchar su prédica. De
esta forma, Valle Inclan se erigia como escritor, y critico de las artesy las letras.

Desde 1885, el joven Valle Inclan escribia pequefias historias y ensayos que eran
publicados en distintas revistas y diarios. Sus contribuciones en los medios graficos’ fueron
constantes durante toda su vida ya que a través de ellas pudo sobrevivir como escritor. De este
modo, ademas de facilitarle una salida econdmica, las contribuciones le sirvieron para ensayar los
textos que después publicaria en formato libro y para hacerse un nombre de autor.

Instalado en Madrid se vincula con artistas tanto consagrados como noveles en diferentes
cafés de la capital donde primaba el cruce de voces entre los concurrentes. Algunos de los
participes de estos espacios de sociabilidad fueron Romero de Torres, Gutiérrez Solana, Picasso,
Regoyos, Penagos, Zuloaga, Rusifiol, Sancha, los hermanos Baroja, Matisse, Anselmo Miguel
Nieto, Arteta, Bueno, Ciro Bayo, Corpus Barga, los hermanos Machado, Rubén Dario, Vivanco,
José Moya del Pino, los hermanos Sawa, Azorin, Gbmez de la Serna, entre otros.

Ya consagrado, el escritor de las Sonatas se convierte en una de las figuras mas
atrayentes de la cultura madrilefia del 900, y en consecuencia sus palabras inquietaran a los
literatos y a los artistas plasticos. Desde el Nuevo Café de Levante (1903-1916) y la Catedra de
estética de la Academia de Bellas Artes, el Valle Inclan orador propagara su prédica. Asimismo
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publicara articulos sobre las artes en la prensa periddica, y en 1916 sacara a la luz su tratado de
arte, La lampara maravillosa.

Valle Inclan, al igual que Morris y sus seguidores del movimiento Arts & Crafts, tenia un
interés por el disefio de los objetos utilitarios. Como afirma MoYA DEL PINO (1923: 65) sobre su
amigo «también a las artes aplicadas lleg6 su influencia. Su gusto por lo plastico llevole siempre a
preocuparse por la belleza del mueble y la decoracion del interior (...) Pero donde la influencia de
Valle Inclan ha sido mas clara y definida es en las artes del libro». El escritor gallego decidio
ocuparse de la edicion y publicacion de sus obras, pero no fue solo un autoeditor® mas, sino que
cumplié el papel de disefiador de sus propios libros.

3. La Opera Omnia y la Sonata de Primavera

En 1913 bajo el nombre de Opera Omnia, Valle Inclan comenzara la empresa de su vida:
editar toda su obra completa bajo un mismo formato. Influenciado por la estética de las ediciones
de Wilde, D’Annunzio y Morris, el autor de las Sonatas propondra a algunos artistas plasticos
espafoles —varios de estos, colegas de tertulia—, que embellezcan sus libros por medio del disefio
y la ilustracion.

La Opera Omnia fue innovadora dentro del disefio editorial espanol de la época, y esta
enmarcada dentro de la estética modernista de las artes graficas y de la ilustracion. Los libros
modernistas guardaban caracteristicas que los distinguian de las ediciones anticuadas del siglo
XIX: por un lado, tenian un formato nuevo: alargado o cuadrado, mas bien pequefio, estaban
impresos con policromia, y los papeles eran de color apagado; por otro lado, con respecto al
disefo grafico, habia una estrecha relacién entre el texto y la imagen, sobresalia una concepcion
decorativa que se reflejaba en los ornamentos con forma de filetes curvilineos y motivos florales, y
se utilizaban sofisticadas tipografias. Con el modernismo se origina un renacimiento de las artes
decorativas, que influye en los artistas plasticos y disefiadores graficos que exploraran distintas
innovaciones para plasmar en sus creaciones.

Con respecto al diseno grafico de la Opera Omnia, sus cubiertas estan ilustradas por
Rafael de Penagos y en ellas se incluyen el titulo del libro, el nombre del autor, el titulo Opera
Omnia y el numero de volumen del libro sobre el grabado. La portada es igual que la cubierta,
pero con inversiébn de los colores de las tintas, y la contracubierta tiene una orla con una
inscripcion que dice «Laus Deo». Todas ellas se caracterizan por ser estar impresas en dos tintas
de color rojo y negro, las mismas que utilizaban los integrantes del Arts & Crafts.

Puesto que este disefio de cubiertas se repite en las distintas ediciones, la gran obra de
Valle Inclan simula tener una unidad por su aspecto exterior, pero si ingresamos a los ejemplares
nos encontramos que en su interior esconden una variedad grafica. Por lo tanto, podemos
distinguir por sus diferencias, cinco grupos de obras: el primero incluye las Sonatas; el segundo,
las cinco primeras obras dramaticas en prosa editadas en la Opera Omnia; el tercero, Los
cruzados de la Causa, El resplandor de la hoguera, Jardin Umbrio y Flor de santidad; el cuarto,
los esperpentos: Luces de Bohemia, Los Cuernos de don Friolera'y Martes de carnaval, y el
quinto, las obras poéticas.

La Opera Omnia cont6 con distintos artistas plasticos espanoles de principios de siglo XX,
fueron precisamente Vivanco, Penagos, Baroja, Arteta, Romero de Torres y Moya del Pino
quienes ilustraron las distintas paginas de las ediciones’. De esta forma, con el trabajo de Valle
Inclan como escritor y esteta, y la colaboracion de los ilustradores, las artes y las letras se
complementan originando, de esta forma, objetos de un gusto exquisito einnovador.

La Sonata de Primavera (1904) se publicd bajo la Opera Omnia en los afios 1913, 1914,
1917 y 1922 en la Imprenta Helénica; en 1928, 1933 en la Imprenta Rivadeneyra, las dos
ubicadas en Madrid.

A propoésito del disefio de este libro, los artistas que lo ilustraron fueron Rafael de Penagos,
José Moya del Pino y Angel Vivanco. Esta edicién se caracteriza por tener abundante
ornamentacion que se fue renovando a través de los afios, debido a los cambios de editorial y de
ilustrador. La cubierta y la portada —como todas las de la Opera Omnia— son de Penagos y se
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caracteriza por tener un motivo botanico, con flores y frutos que evocan al gético, a los
prerrafaelistas y a los disefios de Morris y sus discipulos ingleses.

Con respecto a las ornamentaciones del libro, las ediciones de los afios 1913, 1914 y 1917
fueron realizadas por Moya del Pino. A partir del afo 1922 pueden observarse algunasvariaciones
debido a que Vivanco se encargara del embellecimiento de las ediciones de la Sonata de
Primavera. Las modificaciones se efectian en el estilo de las capitales, las cabezas y los
grabados de cierre, el escudo del marqués de Bradomin, la tipografia y algunos detalles de las
cubiertas y las portadas.

En las primeras paginas del libro esta incluido el escudo nobiliario del protagonista de las
novelas, el marqués de Bradomin. En este encontramos un arbol con un lebrel al pie del tronco, y
una cabeza de moro chorreando sangre, con la leyenda «Mi sangre se derramé por la caza que
cazo». El escudo esta sobre un mascardén con la cara de un angel, lo sostienen dos leones
feroces, a su vez esta rodeado por armas bélicas, y sobre él se asienta una grancorona.

Las cuatro Sonatas tienen un disefio de plana igual: todas abren los capitulillos con el titulo
«Memorias del marqués de Bradomin», una gran letra inicial y cierran con un grabado.

Las letras capitales fueron disefiadas por Moya del Pino y Vivanco, y pertenecian
exclusivamente a don Ramén quien las utilizaba para sus ediciones. Las de la Sonatas de Moya
del Pino tienen en el fondo una textura conformada por lineas negras verticales y arabescos sobre
una superficie blanca, y algunas poseen figuras angelicales; la tipografia esromana negra y ocupa
el alto total del marco de encierro. Las de Angel Vivanco poseen sobre una textura cuadriculada
lineal, un motivo botanico: flores de pensamiento, violetas y otras, hojas y frutas, entre las que se
destacan los racimos de uvas. La tipografia es también —como la de Moya— romana, calada
blanca y en su interior posee filetes negros que refuerzan algunos rasgos del caracter tipografico;
asimismo presenta, en algunos casos, arabescos con funcion decorativa, y en otros éstos pasan a
ser parte estructural de la letra inicial.

Los grabados de cierre se caracterizan por un lado, por ser motivos florales, entre los que
encontramos guirnaldas y jarrones con distintos tipos de flores; y por otro lado, observamos varios
mascarones de figuras femeninas y masculinas.

El disefio de la Opera Omnia también es significativo ya que los textos publicados
dependian del proceso de impresion, la normativa tipografica, el ahorro de papel y los grabados
de cierre; de esta forma, Valle Inclan debié tener en cuenta estos elementos durante el momento
de creacion de sus obras, y en algunas ocasiones tuvo que realizar reescrituras de sus textos®.

Las ediciones de la Opera Omnia fueron unas de las mas destacadas de la época, no solo
por su estética refinada, sino por su naturaleza doble: arcaica y moderna a la vez. Valle Inclan
(1908) afirmaba que estas dos caracteristicas son «la condicion esencial de toda obra que aspire
a ser bella, para triunfar del tiempo». Por un lado, el gusto por la estética de los libros medievales
y el gético —que en este caso, fue actualizado en clave modernista— y por otro lado, las
ilustraciones de jévenes artistas plasticos espanoles ocasionaron una obra de gusto exquisito y
que a través de los siglos siguio siendo considerada una de las mas logradas del disefio editorial
espafiol.
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Cubierta y portada de la Sonata de Primavera. Edicién del afio 1922, Imprenta Helénica
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Tipografia y grabado de cierre de Vivanco
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Notas

' Un ejemplo clave de esta situacion es el suplemento literario Los lunes del Imparcial fundado por José Ortega
Munilla en 1874, que fue uno de los espacios culturales mas importante del entresiglos y primeras décadas del siglo XX.
Algunos de los colaboradores que escribieron alli fueron Galdoés, Palacio Valdés, Clarin, Pardo Bazan, Echegaray,
Azorin, Maeztu. A su vez, la «nueva literatura» también tendra su espacio: Baroja, Jiménez, Castro, Unamuno, Pérez de
Ayala, Azorin, Valle Inclan, etc.

2 Las revistas radicales de fin de siglo fueron Germinal (1897-1898), Vida Nueva (1898-1899), y la Revista
Nueva (1899), que dio a la luz los primeros cuentos de Pio Baroja, poemas de Unamuno y Flor de Santidad de Valle
Inclan; y dentro de las revistas literarias encontramos Electra (1901), Arte Joven (1901), Juventud (1901- 1902), Nuestro
Tiempo (1901-1908), Alma Espafiola (1903-1904), y no podemos dejar de mencionar la revista La Espafia Moderna
(1889-1914), que fue tutelada por Pardo Bazan, ni las revistas de organizaciones obreras como La revista Blanca (1901-
1904), ni las socialistas La Nueva Era y la Revista Socialista.

% Una de las colecciones mas importantes de la década del 10 es El Cuento Semanal (1907-1912) dirigido por
E. Zamacois y La Novela Corta (1916-1925) de José de Urquia. En los afios 20 podemos citar La Novela Semanal
(1921-1925), La Novela de Hoy (1922-1932) y La Novela Mundial (1926-1928). Paralelamente encontramos las
colecciones de obras teatrales que difunden la actualidad teatral madrilefia: La Novela Cémica (1914), La Novela
Teatral (1916), El Teatro Moderno (1924), Comedias (1926), y La Farsa (1927-1936).

* «Fue Miguel i Planas uno de los mayores bibliéfilos catalanes. Erudito y conocedor como pocos de la historia
del libro, traté siempre de ajustarse a la tradicion. Esta obra [Primer llibre d’exlibis d’en Triadd] un clasico de la bibliofilia
catalana, recogia las ornamentaciones, actualizadas en cuanto a los motivos, de incunables goéticos y platerescos»
(TRAPIELLO, 2006: 58). Asimismo, Alexandre Riquer fue uno de los artistas que fijé los canones de la estética modernista
en el disefio de libros.

® Algunos diarios y revistas que se pueden citar en los cuales colaboré Valle Inclan son La llustracion Ibérica,
El Globo, Diario de Pontevedra, El Tiempo, El Correo Espafiol (México), El Universal (México), Extracto de Literatura,
ABC, El Liberal, Los Lunes del Imparcial, La llustracion Espafiola y Americana, La llustracion Artistica, Alma Espafiola,
Por esos Mundos, El Mundo, La Espafia Tradicional, Nosotros (Argentina), Mundial, La Esfera, Labor Gallega (Cuba), E/
Imparcial, El Sol, La Pluma, La Novela Semanal, Ahora, etc.

5 Joaquin y Javier del Valle Inclan explican los pasos que seguia su abuelo a la hora de autoeditar sus libros:
«(...) primeramente la compra de papel, que suministraba al impresor contratado para la edicion; enviaba los originales,
cuidaba la impresion y encuadernacion, y una vez lista la obra, la vendia a libreros y editores que ponian su sello en ella
o simplemente la distribuian». Citado en CASTRO DELGADO-VILLARMEA ALVAREZ (2004: 93).

7 «Los dibujos para cada volumen —si al libre albedrio de los ilustradores, si sugeridos por el escritor, es algo
que no podemos dilucidar todavia— le eran entregados a don Ramoén, quien tras anotar en ellos las instrucciones —
medida de reduccion, no dejar pestafia, etc.— los enviaba a una industria de fototipia. Y algo que no habia sucedido
hasta entonces, los fototipos resultantes —ya fuesen orlas, capitulares, grabados, adornos, etc.— una vez realizada la
edicién, los conservaba el autor para futuros trabajos y reediciones, como prueba la coleccién del Marqués de Bradomin
que guarda mas de dos mil elementos tipograficos, amén de pruebas y dibujos» (VALLE INCLAN ALSINA, 1999: 12).

8 «Basicamente, las operaciones que el autor se ve obligado a realizar se resumen en dos: variacion del texto,
bien aumentando o retirando, bien, empleando el estilo indirecto; la segunda consiste en el translado de parrafos, ya de
un capitulillo a otro, ya dentro del mismo. Este seria el primer estadio. Posteriormente, don Ramén opté por un disefio
ligeramente distinto, (...) al que denominamos cambio por estética. De modo que composiciones totalmente correctas
en las primeras impresiones de las Sonatas en Opera Omnia, sufrirdn modificaciones progresivamente» (VALLE INCLAN
ALSINA, 2006: 137).
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